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OZET

Tiirkiye'de "Ulusal Sinema" fikrinin diigiinsel temelleri ve sanat pratikleri incelendiginde, Halit Refig ve onun
Ulusal Sinema Kavgast adli eseri temel basvuru kaynaklarindan biri olarak éne ¢ikmaktadir. Zira Halit
Refig, ortaya koydugu kuramsal ve pratik ¢abalar ile ulusal bir sinema inga etme gayretinin onciilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Bu makalede Halit Refig’in Ulusal Sinema Kavgasi adimi tasiyan kitabinda ele
aldigi goriisler 1s51g8imda, yonetmenin filmografisinde ve diisiincelerinde ulusal sinema tezinin yarattigi etkiler
ele alimmigtir. Halit Refig’i besleyen fikri kaynaklar iizerinde durulmus, ozellikle Ulusal Sinema Kavgast adlt
eserinde yonetmenin dile getirdigi fikirlere kaynaklik eden eserler, yazarlar, diistiniirler incelenmis ve ulusal
sinemamn gizli mimarlar: olarak zikredebilecegimiz genis bir referans ¢ergevesi ele alimmustir. Calismamn
temel amact Halit Refig’in ve Ulusal Sinema Kavgasi'min fikri temellerini teshis etmek, ayrica bu
diigtincelerin filmlerinde ne tiir bir etki yarattigini ortaya koymaktir.

ABSTRACT

The first destination of anyone who questions the intellectual roots and artistic practices of the National
Cinema in Turkey will be Halit Refig and his work titled The National Cinema Fight. Because Halit Refig is
considered as one of the pioneers of the effort to build a national cinema with his theoretical and practical
efforts. In this article, in the light of the views discussed by Halit Refig in his book titled National Cinema
Fight, the effects of the national cinema thesis on the director's filmography and thoughts are discussed. The
intellectual sources that feed Halit Refig are emphasized, especially the works, writers and thinkers who are
the source of the ideas expressed by the director in his work titled National Cinema Fight are examined, and
a wide frame of reference that we can mention as the secret architects of national cinema is discussed. The
main purpose of the study is to diagnose the intellectual foundations of Halit Refig and the National Cinema
Fight, and also to reveal what kind of impact these thoughts had on his films.

Onerilen Alint1 (Suggested Citation): SERT, Bilal (2025), “Ulusal Sinema Kavgasi ve Halit Refig’in Fikri Referanslari”,
Global Social Sciences Bulletin, S.2(1), s5.162-172.
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1. GIRiS

Halit Refig, filmleri kadar diisiinceleriyle de Tiirk sinema tarihinde derin izler birakan bir yonetmendir. Tiirk
sinema tarihinde sistematik bir sinema teorisinden bahsetmenin zorlugu onun goriislerini daha da Onemli
kilmaktadir. Zira biitiin eksikliklerine ragmen ilk kez bir sinema teorisi bu denli yiiksek bir ses ve etkileyici bir
retorikle dile getirilmistir.

Sanat ve diisiince tarihi ayn1 zamanda museal teorilerin tarihidir. S6z gelimi erken dénem deneysel sinema
ornekleri, ylizyilin basinda aniden parlayip kaybolan avangart sinema tecriibeleri ya da sinemada Alman
Expresyonizminin izleri, yaratici bir ¢abanin numuneleri sayilmakla birlikte bugiin i¢in yalnizca sinema tarihi
caligmalarinda bir inceleme konusudur. Elbette basarili ya da basarisiz her tecriibe ileriye dogru bir basamak
olarak degerlendirilmelidir.

Filmlerin birtakim teorilere siki sikiya bagli kalinarak mutlak bir tutarlilik kaygisiyla iiretildigini diistinmek,
yonetmenin her aninda siirlar1 keskin hatlarla ¢izilmis bir fikrin varligini hissederek ise koyulacagini sanmak,
sinema sanatmin pratiklerinden habersiz olmak demektir. Sanat, diisiince, felsefe gibi alanlarda teorinin riistiini
ispat ederek bir varlik bulmasi ya somut bir eserin mevcudiyeti ile ya da zamana meydan okuyacak bir fikrin
tutarlilig1 ve siirekliligi ile miimkiindiir. Bu bakimdan biitiin eksiklikleriyle birlikte ulusal sinema anlayisinin
kurucusu ve savunucusu olan Halit Refig, hem filmleriyle hem de bu makalede anilan “Ulusal Sinema Kavgasi”
isimli eserinde bir araya getirdigi yazilartyla bir tutarlilik ve samimiyet 6rnegi sergileyerek siki sikiya bagh
oldugu ulusal sinema tezini savunmustur.

Halit Refig’in sanat ve diisiince diinyasinda kok salan fikirlerinin bir indeksini g¢ikarmak bu g¢aligmanin
sinirlarini agacaktir. Bununla birlikte adinin gagristirdigi sekliyle polemik degeri yiiksek yazilarindan olusan ve
donemin fikri ve ideolojik kutuplasmasinin cephelerini okurun Oniine seren Ulusal Sinema Kavgasi’nda
zikredilen referans noktalarini tespit etmek miimkiin goriinmektedir. Bu sayede Refig’in eserlerinde goriiniir
olan kiiltiirel, ideolojik ve estetik topografya daha sarih bir bicimde anlam ve deger kazanacaktir. Ote yandan
Halit Refig’i ve eserlerini bir biitiin icinde ele almak, ayni zamanda Tiirk sinema tarihinin en tartismali
doénemine 151k tutmak demektir. Refig, ulusal sinema davasina goniil veren dostlariyla ve kendisini elestirenler
ile bir biitin iginde anlamli ve degerlidir.

Bu yo6niiyle 1960’11 yillarin karakteristik ¢ercevesini sekillendiren kaotik manzara, ayni1 zamanda zengin bir fikir
ve sanat ortamu hazirlamustir. 1960’11 yillar boyunca siiregelen bu “yaratict kaos”, donemini basit bir dekor
olmaktan ¢ikarip bir fikirler, diislinceler, iisluplar, degerler arenasinin kanli canli miicadelesine sahne kilmustir.
Siiphesiz bu parlak manzara hicbir seyle olmadigi kadar zamanin ruhuyla ilgilidir. Diinya meta-Oykilerin son
kez var giiciiyle kendilerini sinayacagi ve ardindan uzun bir sessizlik dénemine ¢ekilip unutulacagi bir donemi
yasamaktadir. Sanat, fikir ve hayat son biiylik meydan okumasina hazirlanmaktadir. Refig ve cagdaslar1 bu
umumi manzarada kendilerine bir yer tayin etmiglerdir. Refig’in hem savunma hem saldir1 araci olarak
gorebilecegimiz epeyce genis ve karmasik bir fikri referans ¢ercevesine hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bununla birlikte ulusal sinema tezinin en biiyiik sorunu apagcik bir roper noktasinin olmayisidir. Sinirlar1 bazen
toplumsal gercekcilige bazen halk sinemasma teget gegerek ufukta kaybolur. Yazar bir yandan Marksist
terminolojiden 0diing alinmig kavramlarin diinyasinda kendinden emin, ne dedigini bilen bir ses tonuyla
konusurken diger yandan tasavvuf kiiltiiriiniin geleneksel dilini kullanir. Marks, Mevlana, Yunus, Evliya Celebi,
Mimar Sinan, Sencer Divitgioglu, Kemal Tahir ve digerleri... Miilkiyet meselesi, burjuva sinifi, tiretim araglari;
tarih, kiltiir, sanat ve medeniyet Halit Refig’in diinyasinda renkli bir kontrpuan olusturur. Referanslarinin
cesitliligi ve ilk bakista bir tenakuz gibi goriilen farkli diigiince ve sanat kutuplarinin birlikteligi aslinda Refig’in
diisiince zenginliginin ve fikri toleransinin agik bir ifadesidir. Ancak biitiin bunlar yine de ulusal sinema teorisini
bir diisiinceler ve idealler mefkiiresi olmaktan ¢ikarip bir biitiin halinde somut, uygulanabilir, sinirlar1 sarih bir
bicimce kavranabilir bilimsel ve sanatsal bir teori haline doniistiirmeye yetmemistir. Bu durumu belki de en iyi
ifade eden Refig’in yakin dostu Giovanni Scognamillo olmustur (Toklu, 2012:53);

“Halit’in tabi bir kuramcit olarak oénemi var Tiirk sinemasinda. Ben kuramlarimin bazilarim
elestirdim onunla yaptigimiz tartismalarda. Ciinkii bir kuram gelistirmek kolay goriilebilir ama bir
de 0 kurami destekleyebilecek yapitlar gerekiyor. O bizde pek olmadh. (...) Halit ayni zamanda bir
Halk Sinemast kuramini da ortaya atmusti. (...) Bazi yaklasimlar: bana pek mantikl gelmemisti.”

Halit Refig’in filmografisine retrospektif bir bakis siradan bir seyirci i¢in bile son derece kafa karistirici
gelebilir. Zira filmlerinin arasinda son derece keskin kontrastlar bulunur. Teori ve pratik, diyalektik bir
biitiinliikten uzaktir. Filmografisi teorik olarak -ulusal sinema teorisi baglaminda- yekpare degildir. Su ya da bu
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teoriye izafe edilebilecegi gibi piyasa kosullarinin belirledigi giiniin sartlarina uyguluk gosteren 6rneklere de
benzetilebilir.

Scognamillo’nun da belirttigi gibi “teoriyi destekleyecek yapitlar” gerekmektedir. Yonetmenin ya da teorisyenin
su ya da bu filmini, teorisinin kanit1 olarak isaret etmesi ve buna inanmasi, bu yapitlarin varligini ispata yeterli
midir? Scognamillo’nun ifadesiyle “/nanarak da yanls seyler yapabilirsin. Fazlasiyla inandin mi yanlhs sonug
¢tkar” (Toklu, 2012:53). Halit Refig ve ulusal sinema tezi elbette tamamlanmig bir diisiince ya da sanat teorisi
olmaktan uzaktir. Ancak kendi doneminin sanat ve diisiince ortamina hareket ve hiz katmay1 bagarmistir. En
belirgin anlamiyla eski kiiltiirel ve tarihi degerlere donerek yeni bir “sanat kurma” fikrine ilham vermistir
(Onaran, 1990:118).

Tiirkiye’de “Ulusal Sinema”nin fikri koklerini ve sanat pratiklerini sorgulayan birinin varacagi ilk yer Halit
Refig ve onun Ulusal Sinema Kavgasi adli eseri olacaktir. Zira Halit Refig, ortaya koydugu kuramsal ve pratik
cabalar ile ulusal bir sinema insa etme gayretinin Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu makalede
Halit Refig’in Ulusal Sinema Kavgasi adim tasiyan kitabinda ele aldigi goriisler 1s18inda, ydnetmenin
filmografisinde ve diisiincelerinde ulusal sinema tezinin yarattig1 etkiler ele alinmustir. Halit Refig’i besleyen
fikri kaynaklar iizerinde durulmus, 6zellikle Ulusal Sinema Kavgasi adli eserinde yonetmenin dile getirdigi
fikirlere kaynaklik eden eserler, yazarlar, diisliniirler incelenmis ve ulusal sinemanin gizli mimarlart olarak
zikredebilecegimiz genis bir referans gercevesi ele alinmistir. Caligmanin temel amaci Halit Refig’in ve Ulusal
Sinema Kavgasi’nin fikri temellerini teshis etmek, ayrica bu diigiincelerin filmlerinde ne tiir bir etki yarattigini
ortaya koymaktir.

2. ULUSAL SINEMANIN KOKLERI

Sinema sanat1 i¢in ulusal bir teori/kuram gelistirmek miimkiin miidiir? Eger miimkiinse bu tezin temelleri ve
gergevesini olusturan fikri, estetik, felsefi ya da sosyolojik argiimanlar nelerdir? Diinyada benzer bir olusum
gergeklesmis midir? Bugiin i¢in pratik anlamda bir 6rnekten s6z edilebilir mi? Sanatin ulusal olma iddiast onun
evrensel niteliklerine nasil eklemlenebilir? Biitiin bu sorulara ayrintili cevaplar aramak bu yazinin sinirlarini
agsmaktadir. Ancak ulusal sinema etrafinda sekillenen bu meseleleri Halit Refig ve onun eserleri ile sinirlayarak
bir ¢erceve ¢izmek, ayn1 zamanda bu sorularin varligini hatirlamak demektir.

Sinema diinyasina geng bir film elestirmeni olarak adim atan Halit Refig, diisiince diinyasinin dogulu ve batil
kaynaklarini igine alacak bir genislige ve kavrayisa sahiptir. Bu yoniiyle ¢agdasi olan meslektaslarindan son
derece ileridedir. Refig diisiince diinyasinin kutuplarinda cesurca gezinir. Andre Malraux’dan Ernest Fisher’a,
Marks’tan Dede Efendiye, Evliya Celebi’den Nazim Hikmet’e kadar genis bir referans gevresine sahiptir ve
sanat tarihi, felsefe, sosyoloji, tarih ve politika gibi alanlarda dikkat ¢ekici bir birikime ulagir. Bu birikimin izleri
-filmlerinde degilse de- yazilarinda ve soylesilerinde agik bir bigimde goriildiigii sdylenebilir.

Bir yazar olarak Refig genis bir referans gercevesinde, diislince, sanat ve bilim diinyasindan zengin bir listeyi
okura sunar. Bernard Berenson, Herbert Read, Hendrik VVan Loon, Upton Sinclair, Andre Malraux, Ernst Fisher
gibi isimler bu listede yer almaktadir. Yonetmenin diisiince diinyasim1 comertge sergiledigi Ulusal Sinema
Kavgasi’ndaki diyalektik marifet son derece ilgi ¢ekicidir. Biitiin zaaflariyla birlikte burada tam anlamiyla
“kavga” tonlamasina uygun bir duygusal hassasiyet belirir.

Halit Refig “Batinin igvasina” karst duran bir aydin olarak ofkelidir. Zira batili yazar, tarih¢i ya da
entelektiiellerin Tirk sanati ve kiiltiiriinii yok saymalarina tahammiil edemez. Refig, batili sanat tarih¢ilerinin
Tirk sanati ile ilgili bu olumsuz goriislerinin altinda ya politik bir sebep oldugunu varsayar ya da bu tezi
savunanlarin yeterli bilgi ve donanima sahip olmadiklarini iddia eder (Refig, 2013:65-67). Tiirk sinemast i¢inde
bir ulusal sinema gelenegi insa etme ¢abasi, bu batili ya da batic1 aydin hegemonyasiyla hesaplagma isteginin bir
tezahirti olarak da gordlebilir.

Bununla birlikte Halit Refig’in ulusal sinema ile ilgili yazilari, konusmalar1 ve yapitlar1 incelendiginde yekpare
bir fikri/estetik biitiinliigiin ve tutarliligin olmadig1 goriilecektir (Daldal, 2005:103). Ulusal sinema kavrami kisa
bir siire “Toplumsal Gergekgilik” terkibiyle boy gostermis, sonra “Halk Sinemasi” adiyla bir tiir hazirlik
asamasindan gegerek “Ulusal Sinema” halini almistir. Refig’e (2013:53) gore “Sinemamizda 27 Mayis usulii
toplumsal gercekgilik akiminin ilk habercisi Metin Erksan’in Gecelerin Otesi adi filmiyse, akimin yolunu agan
gene Erksan’in Yilanlarin Ocii olmustur”. Refig, bu donemde “diisiince ve duyus atmosferini en iyi yansitan
filmler” arasinda Ethem Goéreg¢’in Kizgin Delikanli (1964) ve Atif Yilmaz’in Yarin Bizimdir (1964) filmlerini
ozellikle zikreder ve ekler: “Benim filmlerimden ézellikle Safak Bekgileri ve Sehirdeki Yabanct politik tutumlart
ve toplumsal gerceklere yaklasma agilariyla bu akimin tipik ornekleridir.”
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Ulusal sinema teorisi i¢in toplumsal gergekeilik ya da halk sinemasi gibi kavramlardan istifade edilmesi,
tiimiiyle zamaninin ruhuna uygun bir gelismedir. Zira Tiirkiye’de ve diinyada 1960’11 yillarin politik atmosferi,
toplumsal fikirlerin hayli zengin ve degisken panoramasina ayna tutmaktadir. Kavramlar, disiinceler, sanat ve
edebiyat, moda ve kiiltiir hareketleri hi¢ olmadig1 kadar hizli bir bigcimde degismekte; 6zgiirliik, cinsiyet, sosyal
adalet, isci ve kadin haklar ile ilgili talepler, geleneksel siyasi ve toplumsal diizen iizerinde baski
olusturmaktadir.

Gelencksel sanat normlar1 bu yenilige uyum sagliyor, giindelik olaylar ya da nesneler sanatin malzemesine
doniiserek Oliimsiizlesiyor; sinema, miizik, edebiyat yeni formlar ve igerikler kazanarak daha protest bir
refleksle toplumsal sorunlarin tam merkezine dokunuyor ve klasik sanatin agirbash deger yargilarinin yerine
siradan olam koyarak ciiretkarca bir meydan okumaya girisiyordu. Tam bu ortamda sinema yeni vaatlerle
meydana c¢ikar. Sinemanin bu yenilik¢i iddialari, 1950’lerin sonundan baslayarak 1960’1 yillar boyunca
varligin1 hissettiren Yeni Dalga sinema akimi ile ete kemige biiriiniir. Fransa’dan yola ¢ikan Yeni Dalga,
ozellikle Ui¢iincii diinya iilkelerinin gelismekte olan sinema anlayislarindan baglayarak Hollywood da dahil
olmak iizere neredeyse diinyanin her yerinde ciddi bir etki yaratmistir. Aslinda ¢ok basit bir formiilasyonu vardir
Yeni Dalga’nin: Daha kiigiik biitgeler, dogaclama teknikler, gerceklik duygusuna siki sikiya bagli olma,
bagimsiz bir finans kaynagi, siradan gibi goriinen ve sektoriin ticari konvansiyonlarin disinda kalan bir
anlatiy1 merkeze yerlestirme.

Bu gelismelerin de onciilii sayilabilecek bir baska sinema olayr Mussolini déneminin italya’sinda karsimiza
cikar. Neo realizm (Yeni Gercekcilik) diinya sinema tarihinin en etkileyici sanat olaylarindan biri olarak 20.
yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan bir sanat, edebiyat ve sinema akimidir. Toplumsal sorunlara ve sosyal hayatin
gerceklerine temas ederek biytyen Yeni Gercekcilik, kisa siirede genis kitlelerin ilgi odagi haline gelmis ve
diinya sinemasinda konu, tema, teknik ve iislup olarak etki alan1 ¢ok yiiksek bir model sunmay1 bagarmustir.

Biitiin bu yenilik¢i akimlarin donemin Tiirk sinemasindaki etkileri son derece belirgindir. Ozellikle Yeni
Gergekeilik akimi, sinemanin entelektiiellerini derinden etkilemistir. S6z gelimi ulusal sinemanin ve Halit
Refig’in en etkili filmlerinden biri olarak gosterilen Gurbet Kugslar: (1964), siklikla Neo Realizm’in
onciilerinden Luchino Visconti’nin Rocco ve Kardesleri (1960) filmine benzetilmistir. Refig bu benzetmeden
olduk¢a rahatsizdir. Ulusal Sinema Kavgasi’nda (2013:34-35) “bazi fanatik Tiirk sinemast diismanlarinca
Visconti’nin Rocco ile Kardesleri 'ni kopya etmekle > suglandigini belirterek “Visconti’ye olan hayranligimi
bildikleri icin, onun Rocco ile Kardesleri filmini, Milano tren istasyonunda baslamasini da goz oniinde tutarak
bu filme benzetme yoluna gittiler”, seklinde ifade eder. Iki film de dikkatli bir bi¢imde izlendiginde aradaki
benzerlik fark edilecektir. Planlar, kadrajlar, fotografik marjlar, karakterlerin ve olaylarin ilerleme ve gelisim
yonii, dramatik yapilar bu benzerlikleri teyit edici niteliktedir.

Attila Dorsay (2022:16), ulusal sinema kavramini dénemin sosyolojik ve sanatsal 6zelliklerini de dikkate alarak
derli toplu bir bi¢imde su climlelerle ifade etmektedir;

“Halit Refig’in uzun yulardir bir¢ok yazisiyla, ilk filmleriyle ve konusmalariyla dile getirdigi
diistincelerin, yani basina dostu Kemal Tahir’in iddiali Devlet Ana romanint ve onun da dayandigi,
bilim adami Sencer Divitgioglu imzali ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) isimli iinlii tezini de alarak
ulastig1 nokta, bizde baskin bir Ulusal Sinema ekoliine déniismiistii. Ve Refig yamna Liitfi O.
Akad’dan Metin Erksan’a iinlii isimleri de alarak, bu tezi hayati boyunca savunmugtu.”

Dorsay’in bu climlelerinde “Ulusal Sinema” terkibinin belli bir diisiince ve tez kivamina getirilmesinde -bilerek
ya da bilmeyerek- katkisi olan isimler zikredilmektedir. Kemal Tahir ve Devlet Ana, Sencer Divitgioglu, Liitfi
Akad ve Metin Erksan. Ancak bu cabanin Dorsay’in ifadesiyle bir “ulusal sinema ekoline” donistiigiinii
sOylemek en azindan bugiin i¢in olduk¢a zordur.

Ulusal sinema i¢in bir tanim yapabilmenin zorlugu esasen onun pratik yansimalarindaki tutarsizliklari ve
yetersizligi ile ilgilidir. Nitekim her ulusun kendi 6l¢eginde kiiltiirel topografyasinin izlerini tasiyan bir ulusal
sinema ¢abasi vardir. Almanya, Ingiltere, Italya, Brezilya, Ispanya, Japonya, Hindistan... Avrupa’dan Asya’ya
hemen her (lkenin kendi cografi ve kiiltiirel atmosferine uygun bir ulusal sinema mefkiiresi var olmustur. Bu
ideal, bazen Italya, Fransa ve Rusya’da oldugu gibi iilke ve ulus kavramimin simirlarini asarak son derece yiiksek
bir teknik ve estetik “praksis” yaratmayir basarmis; ulusalligi bir tiir folklorik gOsteri olmaktan ¢ikararak
evrensel bir deger ortaya koymustur. Bu tiirden bir yiikselisin temelinde gii¢lii bir teorik/kuramsal alt yapinin ve
bu kuramsal alt yapiya katki saglayan 6nemli teorisyenlerin varligi dikkat ¢ekmektedir. Bu bahiste dzellikle
Tiirk ulusal sinemasi i¢in kurucu bir figiir sayilan Kemal Tahir’e ayr1 bir boliimde deginilmesi bir zorunluluktur.
Zira hem diisiinceleriyle hem de Halit Refig’le yakin dostluk iliskisi sebebiyle Kemal Tahir’in ATUT
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kavramiin popiiler hale gelmesinde etkili oldugu ve buna bagli olarak ulusal sinema fikri lizerinde derin izler
biraktigi bilinmektedir (Tanor, 2018:118).

3. KEMAL TAHIR VE ULUSAL SINEMA

Halit Refig ve Kemal Tahir, tarihin ayni kavsaginda ayni1 buhranin ¢ocuklari olarak bir araya gelirler. Donemin
sosyo-politik atmosferinin etkisi ve iki ismin de Bat1 diisiince ve sanat1 karsisinda ortak bir tepkiyi dile getirmis
olmalar1 bu beraberligi derinlestirir. Halit Refig i¢in ulusal sinema, Batili diinya goriisiiniin ekonomik ve
kiltarel striiktiirii ile Tiirk toplumu arasindaki kan uyusmazliginin sinema sanati gergevesinde dile gelisidir.
Dorsay (1989:63) “Batiya karst Dogu, yabanci kiiltiire karst Tiirk kiiltiirii” seklinde niteledigi bu protest tavri,
son derece kaba bir ayrim olarak goriir.

Kemal Tahir’e gére Bati sanatini, diisiincesini ve toplumsal yapisini belirleyen dinamiklerin Tiirk toplum
yapisina uygun olmadiginin en somut O6rnegi Batililasma (kendi ifadesiyle “batilasma’”) tecribesinin
basarisizlikla sonuglanan uygulamalarinda goriilebilir. Ona gore Osmanli’da Batililagsma, ekonomi merkezli
iiretime dayal1 olarak temerkiiz eden, sermayenin iist yap1 kurumlarini1 zorlamasi ile gergeklesen ileriye dogru
bir gelisme olmamustir. Aksine Asyali iiretim bigimine gore tasarlanmis bir toplumsal yapinin Batiyla
karsilagsmasi, hatta kapigsmasi ve siirekli bir maglubiyete maruz kalmasi sonucunda, devleti ve dolayisiyla
toplumu kurtarma gayretiyle yeni teknige sahip olabilme ¢abasindan ibarettir. Kemal Tahir’e gore Batililasma
miicadelesi cogu zaman modern savas teknigine sahip olmay1 miimkiin kilacak bir dizi yenilikle sinirli kalmigtir
(Tahir, 1991:13).

Ote yandan Batililasma meselesiyle ilgili Baykan Sezer’in su ifadesi son derece carpicidir: “Osmanlilik, tarihi
boyunca tek ve gercek Batililasma firsatint Fatih zamaninda bulmustur. Ama bu gerceklesememistir” (Sezer,
1988:175). Bu climledeki ironi bir yana Refig ve Kemal Tahir de benzer bir yénelimle Batililasma ¢abalarinin
nihai noktasini daima yeni bir ¢okiis ve regresyon olarak gortirler. Ulusal Sinema Kavgasi 'nda Refig (2013:43),
Niyazi Berkes’ten su alinttya yer verir: “Baticilik geri kalmis toplumlarin aydinlarinin, (...) ilerlemis toplumlart
gormekten gelen asagilik duygusunu hafifletmek icin yapistiklart bir hayal, bir toplumsal sakathigin aydinlar
arasinda niikseden bir goruntlsudir.” Refig’in de igtenlikle katildigi Berkes’e gore “Baticilik hi¢hir yerde
gergeklesmemis, sadece gericilige yarayan bir bireyci aydin iitopyasidir.”

Refig’in Kemal Tahir’le karsilagmast yazarin KGrduman (1957) adli kitabi ile olmustur. Hatta bu romani ona
okumasi i¢in 6neren sinema tarihgisi, yazar Nijat Ozon’diir. Halit Refig roman1 okuduktan sonra sunlar1 yazar:
“Korduman’t okudum ve Kemal Tahir’in eserlerinin tutkunu oldum.” (Refig, 2013:79).

Bu tanigma ile baslayan dostluk birka¢ senaryo ¢alismasi ile devam eder. Ancak bunlardan yalnizca bir tanesi
sinema filmine doniisiir: Haremde Dort Kadin (1965). Refig’in yazilarindan ve roportajlarindan anladigimiz
kadariyla birlikte Osmanli Devleti’nin kurucusu olan Osman Bey’in hikdyesinin anlatildigi bir film Gzerinde
caligmaya baslarlar. Bu ¢aligma iki ay kadar siirer. Fakat ne yazik ki yapimcinin beklentileri ve bir kisim maliyet
meseleleri sebebiyle bu biiyilk proje rafa kaldirilir. Ancak ilging bir sekilde Kemal Tahir konu ile ilgili
caligmalarini siirdiirerek Osman Bey’in hayatini ve Osmanli’nin kurulus Oykiisiinii bir roman olarak
tamamlamayi basarir. Devlet Ana béylece ortaya ¢ikar. Kemal Tahir roman baskiya girmeden dnce bir niishasin
okumasi i¢in Halit Refig’e verir: “Kemal Tahir’in Suadiye’deki evinden gece doniisiimde okumaya basladigim
kitabi ertesi giin ogleye dogru bitirdigimde carpimistim. Yazi diline ge¢mis hi¢chbir eserin bugiine kadar beni
boylesine etkiledigini hatirlamiyorum” (Refig, 2013:80).

Ulusal sinema fikrinin dogup biiylimesi i¢in siiphesiz bu hos anilardan fazlas1 gerekmektedir. Bir kuramsal alt-
yap1 insa etme gayretiyle Kemal Tahir, Osmanli toplum yapisi ve iiretim iliskilerini derinlemesine inceleyerek
bunun Batili kapitalist {iretim sistemi ile arasindaki derin farklar1t Marksist terminolojiden 6diing aldig1 Asta Tipi
Uretim Tarz1 (ATUT) kavramu ile agiklamaya calismustir. Halit Refig ve Kemal Tahir bir iiretim modeli olan
ATUT iizerinde Marks’m sdylediklerinden daha fazlasini dile getirmis olabilirler. Zira ATUT Marks’in
eserlerinde 6zel bir b6lim olarak uzun uzadiya ve dogrudan ele alinmamis, ancak iiretim tarzlar1 ve ekonomik
yapilar gibi genel konularin bir parcasi olarak bahse konu olmustur. Ancak Refig ve Tahir’in kavram {izerindeki
caligmalar1, 1960’11 yillarin politik atmosferine uygun bir bi¢imde yeniden ve daha giincel bir bakisla yorumlama
cabasmin bir iriiniidiir. Sezer’in (1988:55-56) ifadeleri ile “ATUT kavramim gelistiren ve Dogu toplumlar:
tizerine Bati'da bilinenleri bu kavram icinde sistemlestirme ¢abalarina girisen Marx olmustur. Konu tizerinde
tek ve en onemli kaynak yine Marx'm yazilaridir.” Fakat yine Sezer’e gore “Marx’in genel kurami iginde
ATUT' nereye yerlestirdigini ve bu kavramdan ne gibi sonuglar ¢ikarilmas: gerektigini kesin olarak
belirtmemis olmasi Marxizm i¢inde de konu iizerinde tartismaya izin vermig™tir.
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Refig, ATUT meselesini, bir anlamda yeniden yorumlayarak ele alan Selahattin Hilav ve Sencer Divitcioglu’nu
birlikte zikrederek “eskimis ve kagsamig” biitiin diisiinceleri sarsacak bir giicle incelemeye giristiklerini; Devlet
Ana romanimin ise Tiirkiye’nin tarihsel sartlarimi genis kitleler tarafindan konusulur hale getirmeyi basardigim
sOyler (Refig, 2013:54).

ATUT Marks’a gore toprakta 6zel miilkiyetin olmadig1, kamusal isleri diizenleyen, iiretimi denetleyen biiyiik bir
merkezi sistemi, yani devleti temsil etmektedir. Soyut bir kavramdir ve tarihte herhangi bir karsiligi bulunmaz
(Sezer, 1988:56). ATUT dogu toplumlarinda 6zel miilkiyetin gelismemesi ve dolayisiyla kapitalizme ve oradan
sosyalizme ge¢isin miimkiin olamayacagi tezini defacto olarak ortaya koymaktadir. Marks, Dogu toplumlarinda
6zel miilkiyetin olmamasin1 merkezi sistemin yani devletin otoritesine baglamaktadir. ATUT konusunda Tiirk
toplumunu, o6zellikle Osmanli devlet ve toplum gelenegini derinlemesine inceleyen Sencer Divitgioglu,
kavramin Tiirk sinemasinda ciddi bir karsilik buldugunu ifade eder (Ekinci ve Giildag, 2013:196-204).

Tiirkiye’de ATUT sinemasi diyebilecegimiz bir yonelimin, genellikle toplumsal gercekgilik seklinde bir karsilik
buldugunu gérmek miimkiindiir. Bu konuda elbette 1961 anayasasinin getirdigi nispi 6zgiirliik ortaminin etkisi
yadsinamaz. Tirk sinemasinda toplumsal gerc¢ekeilik akiminin ilk biiyiik habercisi Metin Erksan’in Gecelerin
Otesi (1960) filmidir. Ertem Goéreg, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin bazi filmlerini bu
kapsamda ele almak miimkiindiir. Halit Refig iki filmiyle bu akima dahil edilebilecegini soyler. Bunlar Safak
Bekgileri (1963) ve Sehirdeki Yabanct (1962) isimli filmlerdir. Ancak siireklilik arz eden ve tutarl bir yon takip
eden bitiinliiklii bir yapidan soz etmek miimkiin degildir. Toplumsal gerceke¢i sinema ornekleri kesintilerle
devam etmistir. Dogrusu diinya sinemasinda da benzer bir seyir s6z konusudur. Biitiin teknik ve estetik
unsurlariyla manifestosuna sadik kalabilen bir sinema akimindan ya da teorisinden s6z etmek zordur. Zamanin
deger yargilarina, teknik gelismelerine ve toplumsal degisimlere uygun bir bicimde yeni anlayiglarin ortaya
ciktig1 goriilmektedir.

Asya Tipi Uretim Tarz1 teorisinin miilkiyet iizerindeki temel tezleri, bir anlamda Ulusal Sinema Kavgas:’nin
temellerini olusturur. Ancak bu temel, teorik bir temeldir ve donemsel niteliktedir. Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu ve Halit Refig’in yliksek sesle dile getirdikleri tezin 6zii sudur: Tiirk sinemasi sermaye ile son derece
mesafeli bir iligski kurmustur. Tiirk sinemasinda ger¢ek deger sermaye degil emektir. Refig birkag istisna disinda
yapimcilarin bile sermayedar olmadigini iddia eder. Bu durum sinema sektoriiniin biitiin liretim ve dagitim
iligkilerini yeni bir g¢erceveye sokar. Batili kapitalist {iretim bi¢ciminde sinema yapimcilarin tekelindedir.
Sosyalist lilkelerde devletin giicii 6ne ¢ikar. Ancak Tiirkiye’de sinemanin gerc¢ek sahipleri sinema emekgileridir
ve en iyi ornek kendi geleneklerimizde, tarihimizdedir. Refig bu konuda Tiirk esnaf ve sanatkar teskilati olan
Ahi teskilatin1 bir model olarak 6ne ¢ikarir. Refig’e gore sanat toplumsal olaylardan bagimsiz olamaz ve sanat
eseri icinde dogdugu toplumsal sistemin ve iiretim iligkilerinin etkisi altindadir. Sanat¢inin mutlak ve sinirsiz bir
Ozgirliigl yoktur.

Kemal Tahir’in yakin g¢evresinde ve sonradan daha siki iligkiler kurdugu sinema camiasinda derin etkiler
biraktigi aciktir. Bu konuda 6zellikle Hasan Biilent Kahraman’in ifadeleri yerinde bir degerlendirmedir:
“Sinema diinyasinda ‘ulusalcilik’ arayisi icinde olanlar Kemal Tahir’'den etkilenmistir. Romancinin yakin
cevresinde bulunan Metin Erksan sinemasimin Tahir’in goriisleriyle hicbir iliskisi yoktur. Halit Refig de birkag
filminden sonra o kulvardan cekilmigtir. Sag sinemamin oénciilerinden Yiicel Cakmakli’'mn Tahir’i adi gegen
yonetmenlerden daha fazla izledigi a¢iktir” (Kahraman, 2023).

Halit Refig ve Kemal Tahir birlikteligi 1965 yilinda nihayet bir esere doniisiir: Haremde Dort Kadin. Kemal
Tahir’in senaryosunu yazdigi film, Halit Refig’e arzu ettigi basariyr sunmaktan uzaktir. Yetersiz bir sinema dili
ve kliselerle dolu bir film olan Haremde Dort Kadin ulusal sinemanin neresinde yer almaktadir? Filmi ulusal
sinemanin bir 0rnegi olarak goérebilecegimiz herhangi bir karineye rastlamak zordur. Yazimizin bir sonraki
boliimiinde Halit Refig’in filmlerinden segilen 6rneklerin elestirisine ve bu konunun daha ayrintili bir izahina
yer verilmektedir.

4. ULUSAL SINEMA’YA KARSI BiIR ALTERNATIF OLARAK HALK SINEMASI

Halit Refig’in sikca dile getirdigi halk sinemasi uygulanmasi neredeyse imkansiz bir ekonomik model {izerine
insa edilmistir. Rasyonel degildir ve dolayisiyla romantik bir ideal olarak uzun siire ayakta kalabilme
imkanindan, ¢igir acabilecek teorik, ekonomik ve pratik bir zeminden yoksundur. Halk sinemasi ile ulusal
sinemay1 birbirinden ayiran smir ¢izgileri ancak ¢ok yakindan bakildiginda anlasilabilir. Yukarida da ifade
edildigi gibi toplumsal gercek¢i sinema, halk sinemasi ve ulusal sinema anlayiglar1 sirasiyla Refig’in
diistincelerinde kronolojik olarak dile gelmistir. Bu siralama ¢ogu zaman giiniin politik atmosferiyle ortaya
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¢ikmistir. Refig’in halk sinemasi i¢in 6ne siirdiigii tezler ulusal sinema igin de sdylenebilir. Halk sinemasi film
yapim ve dagitim siirecinde ele alinan teknik bir kavram olarak anlasilabilir (Karadogan, 2018:94). Sermaye
sahibinin (yani halkin) Refig’in soziinili ettigi haliyle miidahil oldugu bir sistem uzun siire var olamamistir.
Halkin talep ve beklentisi dogrultusunda film yapmak “halk sinemasi” teorisini dogrulamaz. Aksine bu talep ve
beklenti 1970’lerin sonundan baslayarak Tiirk sinemasinin ¢okiisiinii hazirlayan ticari basarisizligin temel
sebeplerinden biridir.

1970’lerin sonundan baglayarak 90’1 yillara kadar siiren fetret doneminin olagan siiphelisi bu carpik iliskinin
bizzat kendisidir. Bono sistemi, bolge sinemaciligi, sinemadan kazanilan sermeyenin yapimcilarin marifetiyle
bagka alanlara aktarilmasi ve televizyonun giderek daha popiiler daha konforlu ve ucuz bir eglence aracina
doniismesi gibi sebeplerle Tiirk sinemas1 bir suskunluk dénemine girmistir. Oziin, séz konusu dénemi “zayif
temellere oturmus basibos bir endiistri, tefecilere dayali bir ekonomi” olarak niteler (Ozon, 1968:36).

Kisaca, film yapim ve dagitim siirecinde gerekli olan sermayenin yalnizca halka/ulusa ait olmasi, biiyiik
sermaye sahiplerinin yapimci sifatiyla sektére miidahale edememesi, ayrica devletin de herhangi bir ekonomik
desteginin bulunmamasi piyasa sartlarinin yarattigi bir ara formiil, yerlesik olmayan ve kendiliginden gelisen bir
hibrit sistem olarak degerlendirilebilir. Bu sisteme bir ad koymak gerekli goriiliirse buna halk sinemasi ya da
ulusal sinema denebilir. Bunun 6tesinde saglamasi yapilmis, tecriibe edilmis, rasyonel ve yerlesik bir iiretim ve
sermaye iliskisinden sz edilemez. Ote yandan diinyanin muhtelif iilkelerinde gelisen, bulundugu bolgenin
kiiltiirel hinterlandini filmlerine yansitabilen ve ayni zamanda biiyiik sermaye sahiplerinden olabildigince uzak
kalarak kendi Oretim sisteminin ekonomisini 6zgiin ve gergek¢i temelleriyle insa edebilen bir sinema
geleneginden elbette soz edilebilir. Tiirk sinemasinin herhangi bir déneminde bu yonde ilerleyen bir sinema
anlayisindan s6z etmek c¢ok zordur. Halkin, devletin ya da biiyiik sermayedarlarin eninde sonunda sirece
miidahale etmesi kagiilmazdir. Sermaye sahibinden bagimsiz bir iiretim siirecinden séz edilemez. Ulusal
sinema tezinin omurgasini olusturan “sermayenin yalnizca halka ait olusu” fikri son derece nahif bir diigiincedir.

Refig’e gore her sanat eseri igerigi ve teorik ¢ercevesiyle i¢ine dogdugu toplumun iiretim iliskileri ve ekonomik
modeline sik1 sikiya baglidir. Bu yalnizca {iretim, dagitim, yapim gibi harici unsurlara degil, ayn1 zamanda
eserin bigim ve igerigine niifuz eden daha derin bir etki mekanizmasina baglidir. Halk sinemasi, ulusal sinema,
toplumsal gergekgei sinema gibi modeller 6ncelikle bir ekonomik model olarak ele alinmalidir. Burada nispeten
bir ekonomik model olmaktan ¢ikarak icerik ve bigimle ilgili de iddialar1 olan toplumsal gercekeiligi ayr1 bir
yere koymak mimkunddir.

Refig, Tiirk sinemasint milli sermayenin bir tezahiirii olarak ele aldiginda ona “halk sinemasi” tanimlamasini
kolaylikla yakistirir. Ancak hemen sonra sdyle der: “Tiirk sinemamasin bir halk sinemasi olmasi onun biitiintiyle
halkc: bir karakter tasimasi demek degildir. Nitekim bir siirii halk siiri koy agalarim eglendirmek igin yazilmus,
bir siirii halk tiirkiisii de asiret beylerini 6vmek i¢in soylenmis degil midir?” (Refig, 2013:90). Bunlar son derece
yersiz orneklerdir. Halk siirinin ya da tiirkiilerinin “kdy agalarini eglendirmek ve agsiret beylerini 6vmek” igin
yazildig1/sdylendigi varsayimindan yola ¢ikarak saf bir “halk sanatr” ideali ortaya koymak ne kadar dogrudur?
Ayrica Refig, Tiirk sinemasinin kapali bir kdy ekonomisine gore isledigini, bu sebeple halk sinemasinin Tiirk
halk sanatlarina benzer bir “duyus ve deyis” anlayisina sahip oldugunu iddia etmektedir (Refig, 2013:89-90);

“Tiirk sinemasumn bu kapali ekonomik yapisit onun ister istemez kendi kendine yeterli, kapali koy
ekonomisine dayanan (Anadolu halk resimleri, Tirk halk hikayeleri, meddah, ortaoyunu ve
karagoz gibi) Tiirk halk sanatlaryla benzer bir duyus ve deyiste olmasina yol agmaktadir. (...)
Tiirk sinemasinin ve halk sanatlarimin asil degeri halkin nelere ve nasil duygulandigim, belli
meselelere tepki ve goriislerini, heyecanlarint ne bicimde ifade ettigini anlamak bakimindan, ulusal
sanatlarin arastiricilar: ve yapicilari igin sonsuz zenginlikte bir hazine olmalarindadir.”

Halit Refig, Tiirk sinemasinda halkg¢1 sayilabilecek filmlerin zaman zaman ortaya ¢iktigini sdyler. Fakat kendi
filmleri de dahil olmak iizere bu filmlerin Tirk halkin1 Batili toplumlarin halklariyla bir tutarak ele elmaya
calistigini ve bu sebeple Tiirk halkinin bu filmlere ilgi duymadigini iddia eder (Refig; 2013:89). Bu fikirlerin
1960’larin sonlarina dogru dile getirildigini hatirlamak en azindan Refig’e yonelik elestirilerin dozunu bir
miktar hafifletebilir. Ancak hem halk sinemasinin hem de ulusal sinemanin kdkenlerine iliskin sahih bir fikrin
saglamasi olarak telakki edilebilecek bir eserden soz etmek pek de miimkiin degildir. S6zgelimi Refig’in ulusal
sinema icin énemli bir 6rnek olarak gdsterilen (Esen, 2010:73) ve senaryosunu Kemal Tahir’le birlikte kotardigi
Haremde Dért Kadin filmi, ne yazik ki tipik bir oryantalist gosteriden 6teye gidememistir.

Refig’in halk sinemas ile ilgi goriisleri bir siluet halindedir. Simirlar1 son derece muglaktir. Teorisi zayif ve
dagmiktir; pratik ve somut ongdriilere, bicimsel ve estetik Onerilere neredeyse hi¢ rastlanmaz. Halk sinemasi ile
ilgili en agik ciimlesi sudur (Refig, 2013:90);
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“Tiirk toplumunun tarihsel ozelliklerine dayanan bir halk¢ilik hem ortaya son derece saglam ve
ozgiin sinema eserlerinin ¢ikmasini saglayacak hem de aydin Tiirk sinemacisinin halkiyla simdiye
kadar kurmakta ¢ok zorluk ¢ektigi kopriiniin kurulmasina imkdan verecektir sanirim.”

Halk sinemasindan ulusal sinemaya gecis, farklilasan gelisen ve degisen prensiplerle ilgili olmaktan g¢ok
kronolojik bir ayrim gibi goriilebilir. Her iki anlayis da Yesilcam sinemasinin macerasi i¢inde kiigiikk bir
parantezdir. Bu parantezin digina tasabilmek Halit Refig’e nasip olmasa da onunla ayni gelenegi paylasan Metin
Erksan, ulusal siirlar1 da asan bir bagar1 dykiisiine imza atabilmistir. Metin Erksan Susuz Yaz (1963) filmiyle
Berlin Film Festivali’nde (1964) Altin Ay1 odiiliinii alir. Bu biiyilk basar1 Refig’i ve yakin g¢evresini de
cesaretlendirir.

1960’larda dogan ulusal sinema anlayisi, bu yillarda bir bagka 6nemli gelismeye sebep olur. Halit Refig ve
Metin Erksan’in destekleri ile Tiirk Film Arsivi kurulur. Bu ¢aba daha sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Film Arsivi’nin temellerini olusturur. Donemin bir baska 6nemli gelismesi Yeni Sinema Dergisi ve Sinematek
Dernegi’nin kurulmasidir. Halit Refig ve arkadaslart bir cephede, Sinematek ve Yeni Sinema Dergisi etrafinda
bir araya gelenler diger cephededir. Bu iki grup arasinda son drece sert politik tartismalarin ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. Sozgelimi Sinematek Dernegi tarafindan diizenlenen “Tiirkiye nin Toplumsal Yapist Tiirk Sinemasi
ve Gelecegi” baglikli bir agikoturumda tartismalar siddetlenecek ve Halit Refig toplantiy1 terk edecektir. Refig
bu acikoturumu Tiirk sinemasini tahrip plani olarak goriir. Memduh Un, Atif Yilmaz, Osman Seden, Alp Zeki
Heper ve Halit Refig ortak bir bildiri imzalayarak Sinematek ve yayin organi olan Yeni Sinema Dergisi ile is
birligi yapmayi reddettiklerini ilan etmislerdir (Refig, 2013:50). Refig, Sinematek ve Yeni Sinema ekibini Tiirk
sinema piyasasina hi¢ girememis ya da basarisiz birkag denemeden sonra piyasayi terk etmek zorunda kalan bir
“samatacr” giiruhun idare ettigini sOyleyerek onlari bir araya getiren seyin kosulsuz bir Bat1 hayranligi oldugunu
One siirer. Bu yapinin en ilgi ¢ekici 6zelligini kendi tezini dogrulayacak sekilde izah etmeye ¢alisir: “Sinematek
Dernegi’nin bu ilgi ¢ekici yapist da toplumsal savasin simiflar arast ¢atismadan ¢ok Dogu-Bati ¢catismasina
dayand:gin: ortaya koyan son derece canli bir érnektir” (Refig, 2013:52).

5. TEORIDEN PRATIGE ULUSAL SINEMA VE HALIT REFiG

Halit Refig, sinema diinyasina bir film elestirmeni olarak Ankara’da Akis Dergisi’nde baglamistir. Ayni yillarda
kendisi gibi film elestirileri yazan Nijat Ozon’le tanisir, onun engin bilgi birikiminden etkilenir ve 1956 yilinda
birlikte Tiirkiye’nin ilk sinema dergisi olan Sinema’y1 cikarirlar. ikili uzun bir siire donemin sanat ve sinema
cevrelerinde toplumsal bir sinema anlayisinin gerekliligini savunurlar. Kalabalik bir sinema tutkunu grup,
Refig’in evinde siklikla bir araya gelir. Bu toplantiya katilanlar arasinda Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh
Un, Osman Seden gibi yénetmenlerin yani sira dénemin yazarlarindan Semih Tugrul, Tuncan Okan gibi isimler
de yer almaktadir. Ote yandan sinema literatiiriinde diinyanin en 6nemli yayinlarindan sayilan Sight and Sound
ve Cahiers du Cinema gibi siireli yayinlar takip edilir. Hatta bu dergilerdeki 6nemli yazilar gevrilerek gazete ve
dergilerde yayimlanir. Ulusal sinema anlayisinin temellerinin burada atildig: sdylenebilir.

Halit Refig, 1960 yilinda yazarligi birakarak yonetmenlige baslama karar1 verir. Bu yillarda Tiirk sinemasi kendi
6zgun sinema dilini yaratma yolunda 6nemli adimlar atmaktadir. Refig, 1960°ta ilk filmi Yasak Ask ile sinema
diinyasina adim atar. Film, yazar Kerime Nadir’in Ask Bekliyor (1959) isimli romaninin serbest uyarlamasidir.
Bu filme en iyi elestiriyi getiren yine Halit Refig’in kendisi olmustur. Refig, bu filmi “Freud, Visconti ve
sirrealizm” senteziyle tanimlamis ve ticari endiselerin sinirladigi bir ilk film denemesi olarak gormiistiir (Refig,
2013:29).

1964 yilinda Refig bu defa diisiincelerine en yakin filmlerden biri olarak gordiugii Gurbet Kuslari’mi yonetir.
Film, Antalya Film Festivali’nde en iyi film &diiliinii alir. Ancak yukarida da belirtildigi gibi, film Italyan
yonetmen Visconti’nin Rocco ve Kardesleri (1960) filmine fazlasiyla bezedigi igin elestirilir. Gurbet Kuslart,
tasradan Istanbul’a gé¢ eden Maraslt bir ailenin hikiyesini ele almaktadir. Refig, bu elestirileri yapan yazarlari
“Tiirk sinemasina diisman” olmakla suglar ve kendini su ciimlelerle savunur: “Sanki tasradan biiyiik kentlere
g6¢ yalnizea Italya’da olmustur” (Refig, 2013:35).

Giiniin politik tartismalarindan uzak tarafsiz bir bakis acisiyla incelendiginde bu benzerlik her iki filmin de go¢
meselesini ele almasiyla smirl degildir. Ustelik Gurbet Kugslari’nin elestirilebilecek tek zaafi bu mesele de
degildir. Film karakter ve anlat1 yapist itibariyle stereotipik bir model sunmaktadir. Karakterler asir1 yalin ve tek
boyutludur. Diyaloglar ve oyuncu yonetimi daima bir kurmaca hissiyati tasir. GOrsel estetigi derinlemesine
incelendiginde Visconti’nin filmlerinde gormeye aligkin oldugumuz pitoresk kadrajlar, kameranin agir ve
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sinematografik deviniminin yarattigi siirsel atmosfer, karakterlerin yakin plan detaylarinin ortaya ¢ikardigi
huzursuzluk gibi teknik ve estetik tercihler ister istemez bir benzerlik duygusu yaratmaktadir.

Iki filmde de temelinde go¢ ve yoksulluk temalarinin yer aldig1 bir aile romansi yer alir. Rocco ve Kardesleri
Italya tasrasindan sanayi kenti olan Milano’ya gd¢ eden bir aileyi konu edinir. Biiyiik kent, yabancilasma,
akrabalik baglari, kardesler arasinda derinlesen iktidar miicadelesi, aile sorulari, ¢oziilmesi imkansizlasan ve
hikayeyi dramatik bir agmazin zirvesinde noktalayan iki filmde de bu ag¢ilardan benzerlikler gézlenebilir. Gurbet
Kuslar: bu ortak noktalarda alaturka bir Yesilcam melodramina yaklagarak farklilagmaktadir. Rocco ve
Kardesleri’nde, dram sanatmin trajik karakterini adeta yeniden kurgulayan yenilik¢i ve yaratict giicii, biitiin
incelikleriyle hissederiz. Visconti, kardesler arasindaki rekabetin bu trajik sonuglarini ele alma tarziyla
neredeyse kanonik bir mesel ortaya koyar.

Rocco ve Kardesleri Italyan Yeni Gergekei anlayisin zirvelerinden biridir. Gurbet Kuslar: icgin ille de bir
tanimlama ciimlesi kurulacaksa filmi “foplumsal gercek¢iligin melodrami” olarak nitelendirebiliriz. Gurbet
Kuglar’ni ulusal sinemanin ya da halk sinemasinin bir 6rnegi olarak gdrmemizi saglayacak belirleyici fark; olsa
olsa tiretim, dagitim ve finans konusundaki tercihleri olabilir.

Halit Refig (2013:93), 1970 tarihli bir yazisinda ulusal sinema Orneklerinin Harem'de Dort Kadin (1965),
Sevmek Zamam (1966), Kuyu (1968) ve Bir Tiirk’e Goéniil Verdim (1969) gibi birka¢ filmi asamadigini
sOylemektedir. Yine Refig’in kronolojik tespitine bakarak diyebiliriz ki 1966-1967 yillarindan itibaren bilingli
bir bicimde kullanilmaya baslanan ulusal sinemanin 6émrii ¢ok kisa siirmiistiir ve ortaya ¢ikan filmler yok
denecek kadar azdir. Ayrica bu filmlerin ulusal sinema ile organik iliskisini kurmak son derece zordur.

Ulusal sinema arayisinin en somut pratiklerinden biri olarak Harem de Dért Kadin’1 géormek miimkiindiir. Zira
film, hem Refig’in ifadelerinden agik¢a anladigimiz kadariyla hem de ulusal sinemanin fikri mimarlarindan
Kemal Tahir’in filmin senaryosunu bizzat kaleme almis olmasi dolayisiyla bu tanimi hak etmektedir. Ancak
sunu belirtmek gerekir; Kemal Tahir romanlarinda sergiledigi basariyr bir senaryo yazari olarak ortaya
koyamamugtir. Tahir 1960°tan 1965 yilina kadar alt1 film senaryosuna imza atmistir. Bu filmler giiniin modasina
uygun, avantiir tarzinda ve gise beklentilerinin karsilanmasina yonelik ticari filmlerdir.

Haremde Dért Kadin, ulusal sinema iddiasina ragmen ne senaryosuyla ne de yaratmaya ¢alistig1 ulusal sinema
dili ve Uslubuyla bu iddiasin1 dogrulayabilmistir. Film tipik bir oryantalist perspektif sunar. Gizemli, egzotik,
entrikaci sarkin agk bahgesi olan harem bu basmakalip bakisa son derece uygundur. Harem, tarihi korteksinden
son derece uzak bir ¢er¢evede ele alimir. Film bir Osmanli pasasi olan Sadik Pasa’nin hareminde bulunan dort
kadin ile bunlarin agk ve iktidar miicadelelerini anlatir. Sadik Pasa’nin bir Jon Tiirk olan tibbiyeli yegeni Cemal,
yalin miidavimlerindendir. Filmde diisiinceleri ve nutuklartyla ilerici bir Osmanli aydini olarak 6ne ¢ikar.
Pasa’nin diger yegeni olan Riistii ise konaga ve amcasinin riitbelerine g6z koymustur.

Haremde Dort Kadin; agir melodramik yapisi, senaryo sorunlari, derinlikten uzak tek boyutlu karakterleri ve
dramatik kusurlartyla siradan bir seyircinin bile farkina varacagi sorunlarla doludur. Ancak asil mesele sudur ki,
biitiin bu sorunlar yok sayilsa bile film ulusal sinema ideali adina teori ve pratik arasindaki kapanmasi imkansiz
ugurumu derinlestirmektedir.

Film zaman zaman bir tiyatro sahnesinin tek boyutluluguna hapsolur ve filmin didaktik diyaloglari, oyuncularin
asirtya kacan teatral jestleri bu durumu daha da pekistirir. Ote yandan Haremde Dort Kadin, yonetmen-senarist
ig birliginin dramatik agidan ¢ok da verimli olmayan bakiyesi ile ulusal sinemanin muhafazakar ideallerinden
uzaklasmakta, bir yabancilasma etkisi yaratmaktadir. Harem, iktidar miicadelesinin arenasidir. Ustelik bu
miicadeleyi harekete gegiren sebepler, siradan ve alelade bir entrika diizenine baglidir. Ulusal sinemanin nirengi
noktasi olan “eski kiiltiiriin ve medeniyetin degerlerini bugiine tasimak’ iddias1 bir tiir parodiye doniisiir. Burada
elbette tarihin bir kesitini idealize ederek ve yalitarak perdeye tasimanin ulusal sinema etiketiyle tanimlanmasini
kastetmiyoruz. Dogrusu su ki sanatin biitlin tiirlerinde karsimiza ¢ikan asir1 yorum, asiri soyutlama ve asiri
politize edilen ideal tasavvurlar, sonucta bir sapmaya sebebiyet verir. Bu anomalinin bir tek panzehri bulunur;
yeniden gercege donmek. Pasolini kendisiyle yapilan bir sdyleside, 6zellikle sinema sanatinin bu yoniinii soyle
aciklamaktadir: “Sizi anlatmam gerekirse, sizi bizzat sizinle anlatirim; su agaci anlatmak istersem bizzat
kendisiyle anlatirim. Sinema gercekligi gerceklikle anlatan bir dildir (linguaggio)” (Pasolini, 1992:16). Ote
yandan film ger¢egin degismez bir temsili de degildir. Boyle olsaydi sinema gercegin kayit altina alindig bir
belge olarak biitiin sanatsal iddiasindan vazgegerdi.

Haremde Dért Kadin bu yoniiyle bakildiginda tarihi bir gercegin parodisine doniiserek yonetmenin iddialarini
ve seyircinin beklentilerini cevapsiz birakmaktadir (Sekeroglu, 1974:4). Tiirk sinema tarihinde bir sinema teorisi
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olusturabilmeye bu denli yaklagabilen bagka bir diisiinceden s6z emenin miimkiin olmadigi gercegi
hatirlandiginda, bu basarisiz filmin ayn1 zamanda bu diisiincenin de sonu olarak anilmasi1 miimkiindjir.

6. SONUC

Ulusal sinema anlayisi, bir iilkenin, bir ulusun sosyal, siyasi ve tarihsel kimligiyle biitiinliik arz eden, yerel ve
kaltarel unsurlarla 6rilu bir mikro-anlati olarak 6ne ¢ikan film yonetme bigimlerini ifade eder. Kiigiik, carpici,
yerel ve folklorik oriintiilerin ana hatlarini belirginlestirdigi bu anlatilarda ulusal kimlik degerleri daima fark
edilebilir bir varlik gosterir.

Bununla birlikte sinema sanati, yerelligi mutlaka evrensel degerle mezcedebilmeli ve anlatiy1 bigim ve igerik
baglaminda daima evrensel bir perspektifle sunabilmelidir. Ulusal sinema bir bagka yoniiyle sinema sektoriiniin
kiiresel aktorlerine meydan okuyan bir “karsi sinema” deneyimidir. Tirkiye’de ulusal sinemanin Onemli
tezlerinden biri yapim, iiretim, dagitim, finans gibi sinemanin 6ziine ait olmayan harici unsurlarla ilgidir.

Ulusal sinema arayislari, bir kimlik ve aidiyet araci olarak 6zellikle yeni kurulan ya da bagimsizlik miicadelesi
veren lilkelerde karsilik bulmustur. Hatta bazi asirtya kacan oOrneklerde (Nazi Almanya’sinda ve Sovyetler
Birligi’'nde epeyce ornek bulunabilir) ulusal sinema anlayisinin bir propaganda aracina doniistiigii goriilebilir.

Yesilgam’in halkin beklentilerini ve duyarliligini yakalamak hususunda gosterdigi ticari zekasi Tiirk sinemasint
belli bir oranda basariya tasimis, ancak bu ticari yonelim basitligi, bayagiligi ve sinema sanatinin degerlerinden
hizla uzaklasan 0Olglisiiz bir popiilizmi de beraberinde getirmistir. Ulusal sinema bir yoniiyle bu anlayisa karsi bir
fikri mevzi yaratma planidir. Ne var ki bu karsi durus daima fikir planinda kalmus, {iretilen filmlerin igerik ve
bigimlerine yansiyamamistir. Yesilgam’in endiistriyel anaforundan uzaklagilmis olsa da Yesilcam estetigi ve
dramatik yapist biitiin kusurlar1 ve noksanlari ile oldugu gibi korunmustur.

Ulusal sinema, sinirlari olduk¢a muglak bir kavramdir. Bir sinema teorisi/kurami olarak degerlendirilmesi
zordur (Coskun, 2009:8). Ulusal sinemanin fikri mimar1 olarak Halit Refig, bu sinema anlayisini Batililagma
karsitliginin sinemadaki tezahiirii olarak anlama egilimindedir. Ancak Refig’in referanslar1 -paradoksal bi¢cimde-
Marksist terminolojiden 6diing alinmig kavramlarla derinlik kazanir. Refig, ulusal sinemay1 bi¢imsel ve estetik
ilkeler biitiinii olarak degil ama bir ekonomik model olarak ele alma egilimindedir. Sinemanin biitiin diinyada
cari olan yapim, tretim, dagitim metodolojisi neredeyse evrensel denebilecek ydntemlerle yoluna devam
ederken ulusal sinema tezinin halka dayali, sinirli ve neredeyse imkansiz bir ekonomik model olarak varligini
siirdiirmesi miimkiin olmamustir. Ayrica bu modelin ekonomik, teknik ve estetik varsayimlari herhangi bir
filmin yapim iiretim ve dagitim siirecinde agik ve etkin bir bicimde varlik gosterememistir.

Halit Refig'in teorisyen kimligiyle yonetmen kimligi arasindaki iliskiyi akademik olarak inceleyen calismalar
oldukca sinirlidir. Bu konuda dénemin sosyo-kiiltiirel atmosferini dikkate alarak yapilacak incelemeler Tiirk
Sinemast ile ilgili bilimsel arastirmalara énemli katkilar sunacaktir. Ote yandan kiiresel bir network olarak yeni
teknolojilerle bulusan sinema sanatinin ulusal kaynaklar1 referans alarak evrensel bir etki yaratabilme
cabalarinda Refig’in ve Ulusal Sinema Kavgasi’nin katkilar1 arastiriimalidir.
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